IIporpaMmMa BCTYNHMTEJbHOI0 HCTILITAHUS
no npeamery «OCHOBBI JTUTEPATYPHOI0 NepeBOIa»
AJI IOCTYNAIOMIUX HA 00y4YeHHe 10 00pa3oBaTe/IbHO NPpOorpaMMe MarucTparypbl

«IleTepOyprckas 1mKoJia JJUTEPATYPHOIO NepeBoaa (C J0NMOJHUTEIbLHBIMH KBAJIU(PUKAITUAMEA
"Ilenaror xomoaHUTEabHOr0 o0pa3oBanus' / "[lepeBoguuk B cepe npodeccnoHAIbLHOMI
KOMMYHHUKAaIUN'" )»

HanpasJieHus 45.04.02 «J/Imareucruka»
®opma NpoBEAECHUS BCTYIUTEIBHOIO UCIIBITAHNS: BCTYNIMTEJIbHOE HCNIBITAHUE B MMCbMEHHOI dopme.

Pasnea 1. 3aganus mo TekcTy: Xapakrep 3aJaHUil 1 HAYUCJIsIeMble 0aJ1bI

3agaHusi, BbINOJTHEHHE KOTOPBIX NMOAJIEKUT Kputepun yuyera KoanuecrBo
OLICHKe HAYHCJIAEMBbIX
0aJ1J10B

1 IlepeBon Tekcra Kputepuu ykazansl B paznene | 50

2 (a)
2 IlepeBon npeioxkeHnn Kputepunu ykazansl B pazgene | 50

2 (6)

NTOI'OBASA CYMMA BAJIJIOB | 100

Pasnea 2. XapakTepucTuka npeajaraeMbix 3alaHU

IIpomo/KUTEILHOCTh BCTYNHMTEJBLHOI0 HCHbITAHMA: BpeMs NOArOTOBKM MHUCBMEHHOIO OTBETa
coctapisieT 2 yaca (120 MmuHyT)

2 (a) IlepBas 4acTh BCTYNHUTEJIbHOI0 HMCOBITAHMA BKIIOYaeT B ce0s mepeBon
My OJTUITUCTHYECKOTO TEeKCTa (1800-2000 3HAKOB) c
AHIVINHCKOr0/HeMelKOro/ppaHiy3cKOro/uCaHCKOro  fA3bIKa Ha PYCCKUH C  coOironeHuemM
JIEKCUYECKUX, TPAMMAaTUYECKUX U CTHIIMCTUYECKUX HOPM PYCCKOTO SI3bIKA.

3ajgaHve  MpeamnosiaraeT — MUCBMEHHBIM  mepeBoJ  oTpeiBKa cratbu (13 CMU) ¢
AHIVINHCKOr0/HeMelKOro/ppaHiy3cKOro/uCAaHCKOr0  fA3bIKa Ha PYCCKHH C  coOironeHuemM
JIEKCUYECKUX, TPAaMMAaTUYECKUX M CTUIIMCTHYECKUX HOPM pYCCKOro s3bika. Ilpu mepeBone HEOOXOAMMO
MIPOAEMOHCTPUPOBATH YMEHUE BBIPAXKAaTh CBOM MBICIIH, aJIEKBAaTHO UCMOJIb3Ysl pa3HOOOpa3HbIE SA3bIKOBHIE
CpeACTBa, C LEJbIO BBIICICHUS peNeBaHTHOM uHpopMmauuu. Taxke aOUTYPHEHT IOJDKEH IPOSBUTH
3HaHUS CIIOCOOOB JIOCTMIKECHUS SKBHBAJICHTHOCTUM B IEPEBOAEC M YMEHHE, B Cllydae HEO0OXOIUMOCTH,
IIPUMEHSITH OCHOBHBIE IIPUEMBI IIEPEBO/A.

IlepeBon  ocymiecTBisieTcss aOUTYpUEHTOM CAMOCTOSITeJILHO:  HCIIOJB30BAHUE  CIIOBapeil,
[IEPEBOTUECKUX IpOrpamMM, TEXHMUYECKHUX CpPEICTB IEepeBoja U Jp. He Jomyckaercs. B ciyuae
OOHapy>KEHHsI UCIIOIB30BaHMS YKa3aHHBIX CPEACTB 3a IepeBOl BhICTaBsgeTcss HU3Mmui 6a (0 6amios).

Kpurtepuun onennBanus

Breictumii 6amn (50 6amuioB) BBICTABIISIETCS, €CIIHM 3aJaHHUE BBIIIOJIHEHO MOJHOCTHIO. 3a OIMIMOKH,
JOTYIIICHHEIE B BHIMIOJIHEHUH 3aJaHHsI, CHUMAETCS CIIeIYIOIIee KOTHIECTBO OaIoB:

Xapakrep omnooK CHuxeHue
0aJ1J10B

Jlonymiena 1 cMbIciioBas omnOka

Jlonyniena | rpaMmmaruyeckas omumoka

Jlonymiena 1 nexcudeckast ormoka

Jlonymiena 1 opdorpaduueckas ommbdka

NN ||

Jlonmymiena 1 crunucTryeckas omuoKa




\ Baja no paznpeny \ ot 0 10 50

2 (0) Bropas yacThb BCTYNHMTEJBLHOI0 MCIBITAHMS BKIIIOYAET NEpeBOJ S5 (IATH) pa3BEPHYTHIX
BBICKAa3bIBAHUH € PYCCKOro sI3blKa Ha AHIJIMHACKMII/HeMelKuil/ppaHny3cKHil/MCIAaHCKHI SA3BIK C
COOJIIOZICHUEM JIEKCUYECKUX, TPaMMATHYECKUX M CTUIIMCTHYECKUX HOPM COOTBETCTBYIOIIETO S3bIKA.

3anaHue mpenmnosiaracT MUCbMEHHBIN NepeBo 5 (MATH) pa3BEpHYTHIX BBICKA3bIBAHUN C PYCCKOI0
SI3bIKA Ha AHIVIMICKMII/HeMenKuii/ppaHuy3cKuii/McnaHcKuil s13bIK C COOJMIOEHUEM JIEKCHUUYECKUX,
rpaMMaTHYeCKHX W CTWJIMCTHYECKUX HOPM COOTBETCTBYIOLIETO si3bika. Ilpu mepeBoze HEOOXO0IMMO
IIPOJAEMOHCTPUPOBATh yYMEHHE TPABMWIBHO BBIOMpATh S3BIKOBBIE CpPEICTBA B IIpOLECCE IEPEBOJA,
aJIeKBaTHO HCIOJB3Ys UX C LENbIO BBIICICHUS pelieBaHTHON MHpopManuu. Takke aOUTypUEHT JOJDKEH
NPOSIBUTH 3HAHUS CIOCOOOB JIOCTHIKEHHUS SKBHUBAJCHTHOCTH B TIEPEBOJE M yMEHHE, B CiIydae
HEOOXOIMMOCTH, IPUMEHSATH OCHOBHBIE ITPUEMBI IEPEBO/IA.

IlepeBon  ocymiecTBisieTcss aOUTYpUEHTOM  CAMOCTOSITEJILHO:  HCIOJBb30BAHUE  CIIOBapeil,
NIEPEBOTYECKUX IpOrpamMM, TEXHMUYECKHUX CpPEICTB IEepeBoja U Jp. He Jomyckaercs. B ciyuae
OOHapy>KEHHsI UCTIOIB30BaHMS YKa3aHHBIX CPEACTB 3a epeBOJI BhICTaBsgeTcss HU3Mmui 6at (0 6amios).

Kpurtepun onennBanus

Breictmii 6amn (50 6amuioB) BBICTABIISIETCS, €CIHM 3aJaHHUE BBIIIOJHEHO TMOJHOCTHIO. 3a OIIMOKH,
JOTYIICHHEIE B BHIIOJIHEHUH 3aJaHHsI, CHUMAETCS CIIeIyIOIIee KOTHIeCTBO OaIoB:

Xapakrep ommnooK CHuxeHue
0aJ1J10B

Jlonymiena 1 cMbIciioBas omnOka 6
Jlonyniena | rpaMmmaruyeckas omumoka 4
Jlonmymiena 1 nexcudeckast ormmoka 4
Jlonymena 1 opdorpaduueckas ommbdOka 2
Jlonmymiena 1 crunuctuyueckas omuoka 2
Bbaja no pazneny ot 0 10 50

Pa3zpnen 3. O0pa3sen 3aganus
AHTJIMHCKHUH A3BIK
A. IlepeBequTe TEKCT ¢ AHIVIMHCKOTO SI3bIKA HA PYCCKHIi, He 00palIasiCh K CJI0BAPIO:

I constantly find in reviews of verse translations the following kind of thing that sends me into
spasms of helpless fury: “Mr. (or Miss) So-and-so’s translation reads smoothly.” In other words, the
reviewer of the “translation,” who neither has, nor would be able to have, without special study, any
knowledge whatsoever of the original, praises as “readable” an imitation only because the drudge or the
rhymster has substituted easy platitudes for the breathtaking intricacies of the text. “Readable,” indeed! A
schoolboy’s boner is less of a mockery in regard to the ancient masterpiece than its commercial
interpretation or poetization. “Rhyme” rhymes with “crime,” when Homer or Hamlet are rthymed. The
term “free translation” smacks of knavery and tyranny. It is when the translator sets out to render the
“spirit” — not the textual sense — that he begins to traduce his author. The clumsiest literal translation is
a thousand times more useful than the prettiest paraphrase.

For the last five years or so I have been engaged, on and off, in translating and annotating Pushkin’s
Onegin. In the course of this work, I have learned some facts and come to certain conclusions. First, the
facts.

The novel is concerned with the afflictions, affections and fortunes of three young men — Onegin,
the bitter lean fop, Lenski, the temperamental minor poet, and Pushkin, their friend — and of three young



ladies — Tatiana, Olga, and Pushkin’s Muse. Its events take place between the end of 1819 and the spring
of 1825. The scene shifts from the capital to the countryside (midway between Opochka and Moscow),
and thence to Moscow and back to Petersburg. There is a description of a young rake’s day in town; rural
landscapes and rural libraries duel; various festivities in country and city; and a variety of romantic,
satirical and bibliographic digressions that lend wonderful depth and color to the thing.

b. IlepeBenuTe ¢ pycCKOro si3bIKa HA AaHIJIMICKHIL, He 00paIasCch K CJI0BAPIO:

1. Jlymaro, 4TO B 3TOM roly 00beM MPOM3BOJICTBA JOCTUTHET MAaKCUMyMa, HO YXKE B CIIEIYIONIEM, OOI0Ch,
MOJKET COKPAaTUTBhCs Ha LEenyro TpeTb. boisiee Toro, oxunaercsa nagenue BBII, yTo HEraTMBHO CKa)eTcst
HA CUTYyallMH HA PbIHKE B LIEJIOM.

2. Emie netom ero paccMaTpHUBaliv B KaUueCTBE KaHIUAATa Ha MOCT MPE3HUJICHTa, a B HOSIOpe, HECMOTPS Ha
MepBOHAYAIbHBIE PEUTUHTH, OH IPOUTPAIT HA BEIOOPAX.

3. MBI He 3HaeM TOYHBIX CPOKOB, HO, €CIIA MPOEKT OyJIET COTIIACOBAH, CTPOUTENbHBIC PAOOTHl HAYHYTCS
y’K€ B CIEIYIOIIeM roy U OyIyT MPOIOIKATHCSI MUHUMYM B T€UEHUE TPEX JIET.

4. He nymaro, uTo OyaeT MpeyBeITUICHHEM CKa3aTh, YTO CYIIECTBYET LIEJBIX JIECATh TOUEK 3PCHUS HA 3Ty
npobiemy.

5. S yBiekancss KOHHBIM CIIOPTOM H (DeXTOBAaHUEM, CKOJBKO ce0sl MOMHIO, OJHAKO W3-32 TPaBMbI MHE
MPUILIOCH 3aHATHCS MEHEE OMAaCHBIMU BUAAMU CIIOPTA.

Hemenxkuii 13bIK
A. TlepeBeanTe TEKCT ¢ HEMELIKOIO SI3bIKA HA PYCCKHIi, He 00palasich K CJI0BapIo:

Folgenreiche Beziehungen der russischen Literatur in Deutschland

Thomas Mann, Hermann Hesse, Stefan Zweig — sie alle setzten sich in bedeutenden Essays mit
russischen Dichtern und ihrem Denken auseinander. Und nicht nur sie. Jiirgen Lehmann dokumentiert die
umfassende Geschichte dieser intensiven, folgenreichen Beziehung und zeigt, was die deutsche Literatur
der russischen zu verdanken hat.

Beispiele fiir die enorme Bedeutung der russischen Literatur im deutschen Geistesleben kennen
natiirlich die meisten Literaturliebhaber: Fontane nannte Turgenjew seinen ,lehrmeister und sein
Vorbild*“; Tolstois ,,Kreutzersonate* erreichte im Erscheinungsjahr 1890 sogleich sechs Auflagen;
Thomas Mann sprach von der ,,anbetungswiirdigen russischen Literatur, die so recht eigentlich die heilige
Literatur darstellt; nach dem Ersten Weltkrieg fiihrte die Suche nach geistiger Orientierung zu einer
regelrechten Dostojewski-Inflation; und viele haben den beriihrenden poetischen Briefwechsel zwischen
Rilke und Marina Zwetajewa gelesen. Zu diesen und vielen anderen Phdnomenen gibt es
literaturwissenschaftliche Einzeluntersuchungen.

Zum ersten Mal aber werden in diesem Buch die intensiven und folgenreichen Beziehungen und
Wirkungen der russischen Literatur in Deutschland durch die gesamte Literaturgeschichte hindurch
untersucht und beschrieben, angefangen von den ersten, durch Chroniken und Reiseberichte belegten
Kontakten bis in die Nachwendezeit und in die jiingste Gegenwart hinein, wo Russen wie Wladimir
Kaminer oder Katja Petrowskaja in deutscher Sprache tiber russische Themen schreiben.

Zum ersten Mal aber werden in diesem Buch die intensiven und folgenreichen Beziehungen und
Wirkungen der russischen Literatur in Deutschland durch die gesamte Literaturgeschichte hindurch
untersucht und beschrieben, angefangen von den ersten, durch Chroniken und Reiseberichte belegten
Kontakten bis in die Nachwendezeit und in die jiingste Gegenwart hinein.

b. IlepeBenuTe ¢ pycCKOro si3bIKa Ha HEMELKHUIi, He 00pamasch K CJ10Baplo:

1. Jlymaro, 4TO B 3TOM r'oJfy 00beM MIPOM3BOJICTBA JOCTUTHET MAaKCUMyMa, HO YXKE B CIIEIYIONIEM, OOI0Ch,
MOJKET COKPAaTUTBhCS Ha LEenyro TpeTb. boisiee Toro, oxunaercsa nagenre BBII, yTo HEraTUBHO CKa)eTcst
HA CUTYyallMH HA PbIHKE B LIEJIOM.



2. Eme jeroM ero paccMaTpuBaIM B Ka4eCTBE KaHIMAaTa HA MOCT MPE3UICHTA, a B HOsIOpe, HECMOTps Ha
NepBOHAYAIbHBIC PEHTHHIY, OH IPOUTpaJl Ha BBIOOpAX.

3. M&bI He 3HaeM TOYHBIX CPOKOB, HO, €CJIM MPOEKT OyJIET COTJacoBaH, CTPOMUTEIILHBIE PAa0OThl HAUHYTCS
y)Ke B CIIEAYIONIEM IOy U OyIyT HPOJIOKAThCS MUHIMYM B TCUYCHUE TPEX JIET.

4. He nymaro, 4to OyJeT npeyBeIHMYCHUEM CKa3aTh, YTO CYIIECTBYET IEIbIX ACCATh TOUCK 3PECHUS Ha 3Ty
npobiemy.

5. 51 yBnekancsi KOHHBIM CHOPTOM M (PEXTOBaHUEM, CKOJIKO ceOsl MOMHIO, OJJHAKO M3-3a TPaBMbI MHE
NPUILIOCH 3aHATHCS MEHEE OIMTACHBIMH BUIaMH CIIOpTa.

DpaHLy3CKHH A3BIK
A. IlepeBenuTe TeKCT ¢ (PaHIy3CKOI0 SI3bIKA HA PYCCKHi, He 00PAIIAsCh K CI0BAPIO:

Les ballets russes

Serge Diaghilev (1872-1929) est le véritable fondateur de la compagnie des Ballets russes pour
lesquels il organise chaque année des tournées en Europe, de 1909 a sa mort, en 1929. 1l choisit avec soin
les ceuvres musicales qu’il veut montrer au public occidental : il connait le désir d’exotisme de celui-ci et
veut garantir le succes commercial de son entreprise. Il commence d’abord par une exposition
rétrospective d’art russe, au Grand Palais, en 1906, puis poursuit en 1907 au Palais Garnier par cinq
grands concerts historiques russes. En 1908, il présente I’opéra Boris Godounov de Moussorgski, avant
de se tourner, I’année suivante, vers la représentation de ballets sur des musiques russes. C’est en 1909 au
théatre du Chatelet, que la troupe d’artistes qu’il a constituée sous le nom de Ballets russes se produit
pour la premicre fois, avec un immense succes, avant de parcourir I’Europe ou le continent américain,
chaque année jusqu’en 1929.

Diaghilev réunit avec flair pour ses ballets une équipe d’artistes russes talentueux, tant pour la
chorégraphie (comme les danseurs Mikhail Fokine et Vaclav Nijinski) que pour les décors et les costumes
(comme les peintres et décorateurs Léon Bakst et Alexandre Benois). L’équipe des Ballets russes crée
ainsi a chaque représentation un véritable chef-d’ceuvre d’art total, fusionnant la danse, la musique et le
décor : lorsque je produis un ballet, je ne perds pas de vue un seul instant aucun de ces trois facteurs
(Serge Diaghilev).

Les ceuvres généralement les plus appréciées par le public sont celles qui présentent un caractére
nettement « oriental » ou « russe ». Les Danses polovtsiennes de Borodine, L 'Oiseau de feu de Stravinski
et Shéhérazade de Rimski-Korsakov comptent ainsi parmi les ceuvres les plus applaudies par le public
francais, et a ce titre les plus représentées par la compagnie des Ballets russes. Le Sacre du printemps,
composé par Stravinski pour Diaghilev et créé en 1913 dans le tout nouveau théatre des Champs-Elysées,
demeure I’ceuvre emblématique des Ballets russes et de la modernité en ce début du XXe siccle.

b. IlepeBenuTe ¢ pycckoro si3bika Ha GpaHIy3CKHUii, He 00palasich K CJ10BapIo:

1. Jlymaro, 9TO B 3TOM TOJy 00BEM IPOU3BOJCTBA IOCTUTHET MAKCUMYMa, HO YK€ B CIIEAyIOIeM, O0IOCH,
MOJKET COKPAaTUTBhCs Ha LEeNnyro TpeTb. boisiee Toro, oxunaercsa nagenre BBII, yTo HEraTUBHO CKa)eTcst
HA CUTYyallMy HA PbIHKE B LIEJIOM.

2. Eme neToM ero paccMarpuBaiy B Ka4ecTBe KaHAMIaTa Ha TIOCT MPE3UJICHTA, a B HOAOpE, HECMOTpPS Ha
MepBOHAYAIIbHBIE PEUTUHTH, OH IPOUTPAIT HA BEIOOPAX.

3. MBI He 3HaeM TOYHBIX CPOKOB, HO, €CIIM MPOEKT OYyJIET COTIIACOBAaH, CTPOUTENbHBIC PAOOTHl HAYHYTCS
y’K€ B CIEIYIOIIEM roy U OyIyT MPOIOJIKATHCSI MUHUMYM B T€UEHUE TPEX JIET.

4. Jlymaro, 9To OyAeT mpeyBeIMYeHUEM CKa3aTh, YTO CYIIECTBYET LIEJBIX JECATh TOYEK 3PEHUS Ha ATy
npobiemy.

5. S yBiekancss KOHHBIM CIIOPTOM H (DeXTOBAaHUEM, CKOJBKO ce0sl MOMHIO, OJHAKO W3-32 TPaBMBI MHE
MPUILIOCH 3aHATHCS MEHEE OMACHBIMU BUAAMU CIIOPTA.



HUcnanckuii A3bIK
A. IlepeBeaquTe TEKCT ¢ HCIIAHCKOIO SI3bIKA HA PYCCKHUIi, He 00pamasich K CJI0BapIo:
El tango como identidad nacional

El tango surge en los margenes del Rio de la Plata hacia fines del siglo XIX, como respuesta y
expresion de una busqueda de identidad y de libertad.

Con mas de 150 afios de historia y momentos inolvidables, el tango ha sido un elemento expresivo
permeable a los diferentes contextos. La aceptacion masiva como parte de la cultura nacional arriba luego
de su triunfo en Paris, alla por 1910, pero su consagracion y elevacion en la denominada “época de oro”
fue durante el periodo 1940-1955. En los ultimos veinte anos, ha habido una explosion de producciones
culturales, con practicas en espacios sociales por todo el pais. [...]

Julio de Caro, director, compositor y arreglista, fue uno de los grandes modernizadores de la musica
ciudadana. Carlos Gardel, a su vez, fue el iniciador y maximo exponente del tango cancion, fue quien
inventara la manera de cantar el tango, quien le diera estilo propio, algo que no se habia visto hasta ese
momento. Desde su origen hasta su fallecimiento en el tragico accidente aéreo de Medellin, Gardel reunid
todos los elementos para convertirse en un mito y simbolo del género musical.[...]

Como expresion artistica, el tango también funciond como elemento cohesionador frente a la
necesidad de construccion de una identidad nacional; hoy se presenta como reafirmacion de esta misma y,
a la vez, como espacio dinamizador y reflexivo a partir de la convivencia de expresiones y publicos
diversos. Las identidades, entendidas no ya como concepcién ontologica y univoca, sino como
construccion simbolica y producto historico, son problematizadas y deconstruidas para encontrar caminos
de confluencia y amalgama de comunidades.

En ese encuentro de diversidades y diferencias, el comun denominador es la importancia del tango
como cultura nacional, popular y patrimonio intangible que nos proyecta y expresa, no solo hacia adentro,
sino también al mundo entero.

b. IlepeBenuTe ¢ pyccKOro si3bIKa Ha HCIAHCKMIA, He 00palIasiCh K CJI0OBAPIO:

1. Jlymaro, 9TO B 3TOM TOJy 00BEM POU3BOJCTBA IOCTUTHET MAKCUMYMa, HO YK€ B CIIeAyIOIeM, O0IOCH,
MOJKET COKPAaTUTBhCS Ha LEeNnyro TpeTb. boisiee Toro, oxunaercsa nagenue BBII, yTo HEraTUBHO CKa)eTcst
HA CUTYyallMH HA PbIHKE B LIEJIOM.

2. Eme neToM ero paccmarpuBaiy B KadyecTBe KaHAMIaTa Ha TIOCT MPE3UJICHTA, a B HOAOpE, HECMOTPS Ha
MepBOHAYAIbHBIE PEUTHUHTH, OH IPOUTPAIT HA BEIOOPAX.

3. MBpl He 3HaeM TOYHBIX CPOKOB, HO, €CJTH TIPOEKT OYJET COrIacoBaH, CTPOUTEIbHBIE PaOOTHI HAUHYTCS
y’K€ B CIEIYIOIIeM roy U OyIyT MPOIOJIKATHCSI MUHUMYM B T€UECHUE TPEX JIET.

4. Jlymaro, 9To OyAeT mpeyBeIMYeHUEM CKa3aTh, YTO CYIIECTBYET ILIEJBIX JECATh TOYEK 3PEHUS Ha ATy
npobiemy.

5. S yBiekancss KOHHBIM CIIOPTOM H (DeXTOBAaHUEM, CKOJBKO ce0sl MOMHIO, OJHAKO W3-32 TPaBMbI MHE
MPUILIOCH 3aHATHCS MEHEE OMAaCHBIMU BUAAMU CIIOPTA.



